艳息花胎  一往情深——浅论蒋春霖艳情词的创作特点
王冉
（湖南理工学院 中国语言文学学院）
    摘  要：蒋春霖作为晚清著名词人，一生创作若干战争词、羁旅词、咏物词、友情词、艳情词，对其咏物词、友情词也有关注，唯独对其艳情词尚未引起重视。蒋春霖艳情词多写青楼歌妓，也有少量悼念亡妻之作，其词着力于女性内心的刻画，身世之感，此种变徴之声是其动荡时代与身世遭际的艺术映射，从中可窥见晚清及近代艳情词创作的新趋向。
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蒋春霖(1818-1868），字鹿潭，江苏江阴人，寄籍大兴，为晚清词坛之巨擘，著有《水云楼词》2卷，补遗1卷。在清代词人中，蒋春霖的《水云楼词》沉郁哀婉、慷慨苍凉，集婉约与豪放于一体，在词坛中独树一帜，许多学者对其推崇备至，谭献将其与纳兰容若、项鸿祚并称：“水云楼词，固清商变徵之声，而流别甚正，家数颇大，与成容若、项莲生，二百年间分鼎三足。”
王煜甚至认为“《水云》既作，尽扫葛藤，汇纳百宗，蔚为变徵，家数类别，冠冕一朝，清词有斯，可谓至极矣。”
他的一生留下了许多豪放杰出的的战争词、羁旅词，但同时，他也以生花妙笔创作了不少委曲动听、情深意美的咏物词、友情词、艳情词。《水云楼词》卷一、卷二，再加上《水云楼词续》、《水云楼集外词》共计171首词，而艳情词有40余首，约占其全部词作的四分之一。然而，蒋春霖的艳情词相较其羁旅词、咏物词，学界少有人关注。他的友人褚荣槐谓：“其为词也，秀夺山骨，艳息花胎。莺簧百啭，蚁珠九曲。”
    何为艳情词？不少学者有过界定。胡云翼在其《宋词研究》中提及：“艳情词就是描写两性爱的情绪和动作的词。”叶嘉莹《清词丛论》中说“艳情词是一切叙写美女与爱情的词。”
根据这个定义，我们可以把艳情词理解为它是描写女性美色以及各种形态的男女之情的相关词作。蒋春霖的艳情词有写女性美色及良好品质的，也有写不同类型的男女之情的，根据描写对象的不同，可以将其艳情词分为三种类型：一是，知心歌妓。蒋春霖一生与许多歌妓交好，在词中有体现的就有顾莺、曹素云、黄婉君、高蕊、沈珠、珍珠、陈小翠等。李肇增谓：“蒋君鹿潭……流浪海滨歌楼饮肆中，常沉浮跌宕以自适……”
陈百生的《赠将鹿潭》：“蓉城蒋琬擅狂名，潦倒欢场毎独醒。”
传统意义上的艳情词多写香艳脂粉、携妓冶游之事，后来随着时代的变化和词人审美取向的不同，艳情词的题材内容逐步扩大，由狭义的婚外恋情变成了广义的各种形态的男女之情。蒋春霖的艳情词与传统艳情词相比更富个性色彩。主要表现在以下几个方面：
 一、女性主体意识的确立
蒋春霖的艳情词大都表现出对女性命运的关注与同情。他并不像其他的男性词人一样，把女性视为可供玩赏、爱悦的对象，在他的词作中，蒋春霖视歌妓为自己的红颜知己，将她们飘零的身世和突出的品格作为描写对象，同情她们遭遇的同时，流露出对黑暗社会的不满，他词中的女性往往也是具有独立思想与人格的人物，如黄婉君、曹素云、顾莺、高蕊、叶素兰、陈小翠等人，虽然她们都是社会地位比较低下的女子，但蒋春霖不以身份地位待人，将她们视为对等之人。他的艳情词多红颜薄命之叹，词中饱含着他真挚的情感，如《探春》（堕叶红腴）一词：
 已酉秋暮，饮于珠溪，奉觞人颇似阿素，雾鬓风鬟，飘零亦相若也，感成此解。
 堕叶红腴，疏苔绿倦，年华轻换筝柱。玉病禁秋，花娇媚晚，烛底鬓添凉雾。缥缈惊鸿影，似乍见、春风前度。暗怜舞褪丝杨，镜中消瘦眉妩。   苏小芳颜认否？甚油壁归来，偏恨迟暮。带眼移香，琴心记梦，铅泪也无重数。 寒雨连江夜，莫更把、琵琶低诉。明日相思，峭帆还挂愁去。
阿素，即曹素云，与蒋春霖交往密切。这首词作于己酉年即道光二十九年（1849），蒋春霖时年三十二岁，初任盐史，当时他与客人饮于珠溪，见奉觞人颇似阿素，且命运飘零相若，怜爱之心油然而生。再如《西河》（芳信断）：
    芳信断。莺帘
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     约二十年后，曹素云病逝，蒋春霖又写下这首《西河》（芳信断），词中“只今泪点凝素练”、“妒春命短”，可见他内心深处仍深深地思恋着这位旧日的情人，表现出他对女性命运的关注与同情，与那些流连妓场、逢场作戏甚至玩弄女性的文人不可同日而语。周退密在他的《百字令》中评价蒋春霖谓：“好掬一瓣心香，清词丽句，不蹈花间辙。”
陈廷焯谓：“雍容大雅，无搔首弄姿之态。”

 二、女性内心的着力刻画
    描写女性的心理活动，这在艳情词作中并不少见，但蒋春霖的艳情词却别有特点。如他的《谒金门》（人未起）一词：
    人未起，桐影暗移窗纸。隔夜酒香添睡美，鹊声春梦里。 妆罢小屏独倚，风定柳花到地。欲拾断红怜素指，卷帘呼燕子。
陈廷焯《白雨斋词话》评这首词是“婉雅凄怨，寻味不尽。”
词中所表现的情感相当含蓄，女主人公内心世界的波动全体现在“鹊声”、“燕子”这些细微的景物和“妆罢”、“拾”动作之中，“鹊声”本是喜兆，表明女主人公内心的期盼。“妆罢小屏独倚”中一个“独”字写出了这位女子心中的孤独和寂寞。
 三、患难中的知己情深
     蒋春霖艳情词最大的特点就是抒发了他与一些女性特别是歌妓之间真挚的感情。而且这种情感是建立在与情人的相互尊重、理解的基础上，全无一般艳情词的狎邪之意，具体表现在:
   （一）有共同的爱好
蒋春霖善于谱曲吟唱，这在他的一些词序中可以看出，如《月下笛》（浅树流云）中“夜深琴韵愁谱”，《一萼红》（短墙阴）“墙角小梅未春忽放，因忆东园万树摧残可怜，哀吟成调，歌竟凄然。”《角招》（暮寒际）中“壬子正月游慈慧寺……尧卿谓白石正角招谱后，罕有和者，易倚新声，纪今日事，余既命笔砚，尧卿击节而歌。盖凄然不可卒听也。《探春》（堕叶红腴）中“寒雨连江夜，莫更把、琵琶低诉。《忆旧游》（记星街掩柳）“正无赖，又琵琶弦上，迸起烟尘。”可见这些歌妓也是善于弹唱的。
  （二）有相似的落难经历
    蒋春霖和相爱的歌妓大都是社会下层中苦苦挣扎的小人物，都不得不在委曲求全中乞讨生计。正因为与这些歌妓有相似的遭遇，蒋春霖的笔下时时流露出这种“同是天涯沦落人”的惺惺相惜之感，如在《忆旧游》（记星街掩柳）中“痴魂。暗示情人的孤独无助的困境。在《忆旧游》（记倚窗窥笑）中所说“叹絮语衾边，泪痕盏底，同诉飘蓬。”在《探春》（堕叶红腴）（中见到一个与曹素云相似的歌妓，便感叹曹素云此时正与她遭受同样的飘零之苦。
四、强烈的叙事性
    蒋春霖的艳情词还具有强烈的叙事性，即以叙事手法写词，有独特的传记文学性质。表现在以下几个方面：
   （一）有明确的主人公
    前代的艳情词人如温庭筠、韦庄，他们的词中虽然也以女性为中心，但她们大多个性模糊，也无鲜明的特性，通常只是“楚女”、“谢娘”、“章台人”、“勾栏美人”等一类的代称。到了柳永、晏几道、周邦彦、姜白石的词中开始以男性为中心，对她们具体的个性特征并无详细描述。
蒋春霖的艳情词不同于传统词人在这方面的遮遮掩掩，而是光明正大地书写这种恋情，敢于袒露真情。他在词中把自己思念的歌妓姓名或居室之名堂而皇之地写在词中，不仅有明确的指向，还有真实的姓名。如《水龙吟》（绛娥吹堕瑶京）中的“沈珠传奇”、《琐窗寒》（细竹通凉）中的“款红轩”、《月下笛》（浅树流云）中“眉月楼”、与《莺啼序》（凄风又警院竹）中的顾莺。
（二）主人公有比较突出的性格特征
如《声声慢》（秋痕欲化）中“洗红仙馆”主人善于歌舞，妩媚多姿“记红英乌帽，看舞霓裳”，“妆台傍，字写双莺，颊晕初霞涨”《水龙吟》（绛娥吹堕瑶京）中的沈珠柔弱细腻、多愁善感“好以落花蝴蝶泥人赋诗”，《西河》（芳信断）中曹素云多病多愁，红颜薄命“生小特聪明”“妒春命短”，“丝丝红冷唾壶冰，镜眉未展”在
五、寄寓家国之思、身世之感
    蒋春霖的艳情词大都笼罩着悲凉之感，诚挚凄婉，毫无轻薄之意，具有浓重的时代气息，对当时社会的动乱亦有形象的反映。除了表现出对女性命运的关注外，蒋春霖艳情词还将家国之感融进传统艳情题材中，使其艳情词既具有自己特色，更具时代感和生命力。如其《月下笛》（浅树留云）：
    此词作于咸丰三年（1853）秋，扬州战事频繁。词中“隔江烟雾”即隐指太平天国革命。蒋春霖艳情词中所见“款红轩”、“眉月楼”、“洗红仙馆”等勾栏女子闺闱之号，虽没有明确的姓名，但可以推断是与他交好的风尘女子。此词除了寄托对恋人的相思之苦之外，更饱含词人对国事的关心，对战争的无声痛斥。        
结语：
    蒋春霖的艳情词，是动乱时代与他身世遭际的凝结，因而摆脱了剪红刻翠或无病呻吟的艳情词坛陈习，情感真挚沉郁，格调凄婉苍凉，有鲜明的个性色彩，在传统柔媚的艳情词中寄寓了深沉的故国之思及家世之感，使艳情词己不再是温、韦笔下的艳情词。可以说蒋春霖的艳情词虽有艳情词之形，却己完全摒弃其浮艳、浅俗之弊，他深化了的艳情词的境界，且将艳情词的感染力大大提升了。艳息花胎，秀夺山骨，一往情深。清丽典雅的用辞、含蓄蕴籍的词风，以柔媚的形式表达深沉的家国之叹，或许，这就是蒋春霖艳情词能超越清代诸多艳情词人的独特之处。
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