笔意刀情话篆刻

山东省昌乐及第中学  臧国旺

摘要：篆刻，是笔法与刀法的结合，首先要求具有书法知识功底，认识篆字，在识篆基础上进行篆刻创作，才能在基调上达到篆刻的统一。其次，懂得篆书知识后，要对印章布局构图有一定了解，使设计的印章和谐，平正、规矩而不失变化。最后，凿刻上石，这就需要娴熟的刀法，用多变而扎实的刀法将设计的印章艺术地表现出来，达到最终篆刻意图。
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篆刻与中国的书法、绘画一样，是从古至今传承下来的独特的中国艺术形式，同时也蕴含着内在的文化联系。从远古的甲骨文、金文，到后来的简牍文，以及石鼓文和秦汉时期的大量泥封，都能看到这文脉的传承。篆刻是中华民族特有的艺术形式，它是由商、周、秦、汉的先民手中的凭信工具发展而来，在方寸之间蕴涵着汉字造型的无穷变化。追溯这门古老艺术的历史源流和演进过程，是我们进入篆刻艺术天地的必要途径。

早在商周时期，印章就作为交接凭信的一种工具，与社会经济有着紧密的关联。春秋战国时期，随着生产发展和政权机构的日益膨胀，印章在各个领域广泛使用，直到秦汉时期印章的使用达到鼎盛时期。这是印章史上的第一高峰期，其后开始出现衰微，直到元末时期，篆刻衰弱的形势才出现了转机。明清时期篆刻迎来了它的第二个高峰，这一时期的篆刻，百家争艳，流派纷呈。大家文彭、何震、汪关、蒋仁、丁敬对这一时期篆刻艺术的发展起了重大推动作用，直到近现代篆刻大师吴昌硕、齐白石等，逐渐形成了一部完整的中国篆刻历史。 

篆刻，俗称“刻印章”，由于其印文多用篆书，而且先写后刻，所以叫作“篆刻”。 
篆刻分写篆和刻字两大部分，其中写篆就是书法。所以，篆刻和书法关系极为密切。由于篆刻和书法密不可分，篆刻的载体是文字，而此文字多以篆书形式呈现。因而，习篆刻者首先应具备一定的篆书知识，认识篆字，主要包括大篆和小篆。学习篆书的用笔，使转，结字等可帮助篆刻线条的塑造。如小篆规矩性强，便于认识，可广泛应用于圆朱文；大篆灵活性强，结体，用笔变化丰富，可丰富摹印上石的效果，令印章更具有艺术性和创造性。

具备一定的篆书知识之后，学会运用也至关重要。这就涉及到设计印章。印章的设计要追求文字的布局之美，方寸之间体现一种美感，因而不能呆板的挪用篆字，要根据整方印章的内容，设计篆字的排布，印章的灵活是体现在字体内部的，可通过用笔的方圆，粗细，长短，结字取势的长扁，字的大小，朱白的配合等来体现。但万变不离其宗，整方印章的字要有呼应，气势连贯，具有统一性和整体性。这是一方印章成败的关键。

篆刻是平面构图。还要注意的是印材形状、印式和文字。石面有大有小，有正方、长方、圆、椭圆、天然等等各种形状。印式有朱文、白文、朱白相间，大篆（古玺）、缪篆或小篆，以及各种风格和流派。文字则有字数多少、如何排列，笔画多寡如何统一、顾盼、挪让或相嵌，等等。形状、印式、文字三者可以分别考虑，如果可能的话，最好三者综合考虑。以达到最佳的配合。这种配合的最高境界就是和谐，统一于一个整体，笔画不同、风格不同而和，“和而不同”。在字的结体方面，要方圆风格基本一致，篆写意态基本一致；整印章法方面，在特定的印形中字与字之间要排列有方，俯仰向背要有情有趣，一气贯串而不悖。篆刻用字的和谐，就是指字形要互相配合，表现出能感染观众的形态。对整体意境的追求正是有别于“活字印刷”式“刻篆”的关键所在。从事篆刻创作的人，要研究笔画在单个篆字中的组合规律、多字在印章整体中的组合规律，也即结体与章法。组成一个印章的几个篆字，笔画多少有差异，纵横方圆有所不同。因此，以和谐为原则，掌握好字形、笔画的巧妙组合，在整齐——风格一致——中溶入变化，包括笔画的镶嵌挪让、空间的虚实处理等等。

优秀的篆刻作品，构图要求平正自然，但这平正自然绝不是以规矩整齐为极则。但过分地追求整齐，就会滑落到矫情盘曲、“九叠文”式的构图中去，在观众视觉中成为平板一块的迷宫状结构，毫无艺术个性可言。篆刻艺术离不开主观意识，这就需要在积累的篆刻知识基础上形成的方向性的审美理念。追求的意境，因应主观要求的不同而有差别，或者是庄严肃穆，字的形态就要如待检阅的仪仗队行列整齐、笔挺方正；或者是优雅灵动，字的形态就要如舞池上的舞侣旋转起舞、婀娜多姿；又或者是平静淡泊，字的形态就要如蒲团上的高僧默然入定、万虑皆空……这一切就包含在我们所说的“笔意”中。

那么，我们再来谈一下“刀情”，也就是说刀法的情趣。篆刻之所以是独立于书法之外的一门艺术，除了工具与材料和书法不同之外，很重要的一条就是刀石碰撞产生的特有视觉效果，以及由此带给我们的丰富的文化体验与审美遐想。印章的呈现最终需凿刻上石，要求篆刻者对刀法熟悉，会灵活的用刀，一刀下去，一条痕迹，多种感受，令刻出的线条体现一种自然、质朴、生动的感觉，使印章设计的效果充分体现出来，这当然需要篆刻者日积月累的练习。刀法犹如书法的笔法，是篆刻艺术的重要表现形式。印章的篆法、章法、线条，最后均要通过刀法来完成。就刀法而言，又由执刀法、运刀法和基本刻法三部分组成。正确的执刀法，能冲切任意，轻便灵活，游刃有余。运刀是刀刃在印石上的的切割运动之法，主要刀法有两种，即冲刀法和切刀法。冲刀法有长冲与短冲两种，长冲与短冲的结合，能表现不不同质感变化的线条。切刀法刀感爽利，应注意衔接自然，忌刀角毕露。冲刀和切刀的不同刀法，形成了线条的不同质感。冲刀线条酣畅淋漓，劲挺明快，而切刀则稳健凝重，峻峭苍润。因此在凿刻上石时，需要灵活运用各种刀法。再者，还有石材的崩裂形成的天然而不可预知的效果，从而使印章更富变化与美感。

由此可见，篆刻之美是集篆字的书法美，章法的布局美和雕刻的刀法美为一体的众美之美。学习篆刻艺术，欣赏篆刻艺术，不但能领略其艺术魅力，从而获得审美慰藉，同时还能是我们获得诸如字体演变、书法风格、构成法则、工艺制造等方面的重要信息。艺术大师黄宾虹说：“一印虽微，可与寻丈摩崖、千斤重器同其精妙。”印章艺术以其方寸微小天地，寥寥数字的印文内容，纵横曲直的线条组合，朱白相间的空间营造，所传达出来的苍劲郁勃的笔情刀趣，优美生动的构图造型，以及意味隽永的金石气韵，饱含着哲理诗意的印文词句，无不令人心旷神怡。追昔思今，在文化强国的今天，篆刻这门古老的艺术，将会迎来新的春天。
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